Vestibular Unicamp 2009
Provas de Aptiddo em Musica

Composicao Musical
Duracao Total (03h00:00)

1. Anélise Comparativa (42:00)

Ouca atentamente os trés trechos musicais que serdo reproduzidos durante o exame e faca uma
analise comparativa dando énfase aos pontos comuns e as caracteristicas opostas.

O objetivo € avaliar a sensibilidade de escuta e a capacidade de apreensdo de situacoes,
modelos e idéias musicais, para posterior reflexdo.

Atencdo: Na primeira audicdo, os trechos musicais serdo reproduzidos todos juntos; em seguida
serdo reproduzidos individualmente, com um intervalo de 1 minuto. A partir de entao os trechos
serdo reproduzidos todos juntos, um imediatamente apds o outro, por mais trés vezes.
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2. ANALISE A PRIMEIRA VISTA (30:00)

O excerto a seguir, com soprano, violoncelo, violino e piano, foi extraido de uma musica baseada
no poema Reldgio, de Oswald de Andrade. Analise-o livremente, destacando o que mais Ihe
chamar a atengdo e buscando representar a idéia musical do trecho.

Reldgio

As coisas sao
As coisas vém
As coisas vao
As coisas

Vao e vém
Nao em vao
As horas

Vao e vém
Nao em vao

(Oswald de Andrade)




Obs.: Na parte vocal, onde ocorrer o simbolo ‘ x’, o texto deve ser falado e nao cantado.
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3. PRATICA DE COMPOSICAO (01:28:00)

3.1 A partir das vozes extremas (superior e inferior) dadas abaixo, e algumas
indicacOes para as vozes intermediarias, complete um coral a quatro vozes.
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vestibular pacional

3.2 Realizacédo de um trecho musical acabado.
Em folhas anexas, elabore o trecho musical solicitado. Identifique-o claramente com seu nome e
numero de inscricdo e entregue-o0 juntamente com esta prova. A formacdo musical € livre, mas
deve ser precisamente indicada.

A partir dos elementos abaixo, realize um pequeno trecho musical com as seguintes
caracteristicas:

I.  Uma pequena introducéao.
ii.  Um corpo central onde o material se dinamize e se desenvolva.

ili.  Uma conclusdo clara.

#fFE_E

S

-
kit
i

| —

Ly
N

T
}
T

e S
4

Y[

Iiﬂ\
\I11

Os elementos acima podem ser utilizados a vontade, da maneira como desejar, ndo sendo
obrigatorio manté-los na ordem vertical nem horizontal em que se apresentam. A relagéo
entre eles pode ser modificada, ndo havendo qualquer vinculo a ser mantido. Contudo, a
identidade e as caracteristicas de cada elemento devem ser mantidas de forma clara na
realizacdo musical. Os elementos ritmicos podem ser aplicados sobre alturas derivadas do
material acima proposto. O emprego exaustivo de todos os elementos ndo é obrigatorio.




AVALIACAO DA PROVA (0:10:00)

4.1  Vocé considerou esta prova: Facil - de Dificuldade Moderada - Dificil?

4.2 O tempo para sua realizagao foi Suficiente ou Insuficiente?

4.3  Vocé considera que as questdes desta prova e os quesitos avaliados foram
adequados?

AVALIACAO DA MOTIVACAO (0:10:00)

5.1  Por que vocé escolheu a UNICAMP para estudar Musica?



PROVA DE APTIDAO
MUSICA

INSTRUMENTO

Executar uma peca de livre escolha no seu instrumento de preferéncia:

Instrumento:

REGENCIA

1. Executar a Partitura | ao piano.

2. Cantar uma voz e tocar outra ao piano, da Partitura Il, em qualquer combinacéo, a critério da
banca.

3. Memorizar todas as vozes, musica e texto, da Partitura Ill.
4. Reger a Partitura IV.

5. Reger uma dentre as Partituras |, Il ou Ill, a sua escolha.



Partitura I:

1. INTROITUS

de la Missa Pro Defunctis

CRISTOBAL DE MORALES

Ms. IV de la Catedral de Malaga

red-detur vo-tum

I il I I
e ® = e
| 1 |
< my = | =
- L] - L -
I I I
o T o L o
S M < | 2
_ T _
= P Yl =
I
[ B : s
g P 5
1
.||.G n_vm
— 11 — I -
I 1 I
% mg |- g
o I I
P 2 Uf-E
I I I
2 P 2 |pH =
S [N &2 ¥4 =
£ |+ E =
g B 5 (NS
- T -
TRy
g 0N 2 B s
5 m L VA=
T 3 -
O M o |l @
7 v T
= - =
[<5] M [<5] 5]
- - = -
2 | B G
I | | I
= [P = (M=
+2 2 +2
5] oIS 25!
(@ < (@
2] w
= 2 5 2
8 = g 2
&} = =] m

o —ra-ti—

ex —au — di

in Je —ru — sa-lem:

ti—bi

Et

49

[

[ @ ]

ni — et.

ro ve

ca

o-mnis

te

am, ad

me

-0-nem

I} I
T g ©

ca

0-mnis

ve — ni

ro

te

-0-nem me —

et.

AT

ni

ve-

ni — et,

Ca=-ro ve —

0-mnis

te

am, ad

me

=0=nem

| P 'S ]

[ & ]

et.

ni

ro ve

ca

0-mnis

te

am, ad

me

=0=nem



Partitura Il:

English traditional carol
arr. Charles Wood (1866 - 1926)
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Partitura lll:

jCucu, cucu!

Juan del Encina

SATB a cappella (1464-1523)
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Partitura IV:

Abschied vom Wald

(No. 3 from Sechs Lieder, Op. 59)

SATB a cappella
Eichendorff Felix Mendelssohn
(1809-1847)

Andante non lento
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1.0 Tha - ler weit, o H6 - hen, o  scho-ner grii-ner Wald, du mei-ner Lust und
2. Im Wal - de steht  ge - schrie-ben ein  stil-les emn-stes Wort vom rech-ten Thun und
3. Bald werd' ich dich ver - las - sen, fremd in die Frem-de geh'n, auf bunt-be-weg-ten
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I. O Thi - ler weit, 0 Ho - hen, o scho-ner grii - ner Wald, du mei-ner Lust und
2. Im Wal - de steht ge - schrie-ben ein  stil-les ern-stes Wort vom rech-ten Thun und
3. Bald werd' ich dich ver - las - sen, fremd in die Frem-de geh'n, auf bunt-be-weg-ten
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1. 0 Thé - ler weit, 0 Ho - hen, o  sché-ner grii- ner Wald, du mei-ner Lust und
2. Im Wal - de steht ge - schrie-ben ein  stil-les ern-stes Wort vom rech-ten Thun und
3. Bald werd' ich dich wver - las - sen, fremd in die Frem-de geh'n, auf bunt-be-weg-ten
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1. 0 Tha - ler weit, o Ho - hen, o  schéo-ner grii- ner Wald, du mei-ner Lust und
2. Im Wal - de steht ge - schrie-ben ein  stil-les ern-stes Wort vom rech-ten Thun und
3. Bald werd' ich dich ver - las - sen, fremd in die Frem-de geh'n, auf bunt-be-weg-ten
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We - hen an - dacht' - ger Auf - ent - halt! Da  drau-ssen, stets be - tro - gen,
Lie - ben, und was des Mensch - en  Hort. Ich ha - be tren ge - le - sen
Gas - sen des  Le - bens Schau - spiel seh'n. Und mit -ten in dem Le - Dben
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We - hen an - dacht'- ger Auf - ent - halt! Da drau-ssen, steli— be - fro - gen,
Lie - ben, und was des Mensch - en  Hort. Ich ha - be treu ge - le - sen
Gas - sen des  Le - bens Schau - spiel seh'n. Und mit - ten in dem Le - ben
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We - hen an - dacht' - ger Auf - ent - halt! Da drau-ssen, stets be - tro - en.
/ , .
Lie - ben, und was des Mensch - en  Hort. Ich ha - be treu ge - le - sen
Gas - sen des  Le - bens Schau - spiel seh'n. Und mit - ten in dem Le - Dben
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We - hen an - dacht' - ger  Auf - ent - halt! Da drau-ssen, stets be - tro-gen,
Lie - ben, und was des Mensch - en  Hort. Ich ha - be treu ge-le-sen
Gas - sen des  Le - bens Schau - spiel seh'n. Und  mit - ten in  dem Le - ben
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saus't die ge - schift - ge Welt;  schlag’ noch ein-mal die Bo-gen wum mich, du grii - nes
die Wor-te, schlicht und wahr, und  durch mein gan-zes We-sen ward's un - aus - sprech - lich
wird dei-nes Emst's Ge - walt mich Ein - sa-men er - he-ben, so wird mein Herz nicht
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saus't die ge - schift - ge Welt; schlag' noch ein-mal die Bo-gen wum mich, du gri - nes
die Wor-te, schlicht und wahr, und durch mein gan-zes We-sen ward's un - aus - sprech - lich
wird dei-nes Emst's Ge - walt mich Ein - sa-men er - he-ben, so wird mein Herz nicht
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' saus't die ge - schift - ge Welt; schlag' noch ein-mal die Bo-gen wum mich, du gri - nes
die Wor-te, schlicht und wahr, und durch mein gan-zes We-sen ward's un - aus - sprech - lich
wird dei-nes Emst's Ge - walt mich Ein - sa-men er - he-ben, so  wird mein Herz nicht
r e pp ‘ ‘
v & [ X r ] & & [ | r ] I y I | | I I I
4 [ [ L/ [ [ [T I | [ I [ I I [ ¥ ] [ |
—1 7 — ! — r 1 ! | - 2 p3 p—
1 B—r L4 r 1 —— i 1 P o ¢ O I A bt \
saus't die ge - schift - ge  Welt: schlag’ noch ein-mal die Bo - gen, schlag'
die Wor-te, schlicht und wahr, und durch mein gan-zes We - sen, und
wird dei - nes Emst's Ge - walt mich Ein - sa - men er - he - ben, mich
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Zelt, schlag' noch ein-mal die Bo - gen um mich, du grii - nes Zelt!
Klar, und durch mein gan-zes We - sen ward's un - aus - sprech - lich Klar.
alt, mich Ein - sa-men er - he - ben, so wird  mein Herz nicht alt.
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Klar, und durch mein gan-zes We - sen ward's un - - aus-spech-lich klar.
alt, mich Ein - sa-men er - he - ben, so wird___ mein Herz nicht alt.
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Zelt, schlag' noch ein-mal die Bo - gen um mich, du grii - nes Zelt!
Klar, und durch mein gan-zes We - sen ward's un - aus - sprech - lich Klar.
alt, . mich Ein - sa-men er - he - ben. so  wird mein Herz nicht alt.
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noch ein-mal die Bo - gen um  mich, du grii - nes Zelt!
durch mein gan - zes We - sen ward's un - aus - sprech - lich Klar.
Ein - sa-men er - he - ben, so  wird mein Herz nicht alt.



PROVA DE APTIDAO
MUSICA

PERCEPCAO ORAL
VERSAO A

Cante cada uma das melodias abaixo. O examinador tocara a primeira nota.
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PROVA DE APTIDAO
MUSICA

PERCEPCAO ORAL
VERSAO B

Cante cada uma das melodias abaixo. O examinador tocara a primeira nota.
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PROVA DE APTIDAO
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PERCEPCAO ORAL

VERSAO C

Cante cada uma das melodias abaixo. O examinador tocara a primeira nota.
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Cante cada uma das melodias abaixo. O examinador tocara a primeira nota.

a)
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PROVA DE APTIDAO
MUSICA

ESTRUTURACAO E PERCEPCAO ESCRITA

Instrugdes gerais:

1.

Leia atentamente todas as questdes. Em caso de duvidas, peca esclarecimentos a
banca ANTES do inicio da prova.

. A prova é inteiramente gravada. Uma vez iniciada, ndo serd interrompida em hipotese

alguma.

1. Reconhecimento de obras, compositores, estilos e épocas

Nos quatro trechos a serem reproduzidos, situe as obras da forma mais precisa possivel.
Caso nao reconheca o titulo da obra, indigue 0 nome do compositor. Se ndo souber o nome
do compositor, indique o que puder: periodo (por ex.. Romantismo, Classicismo,
Renascimento, Barroco, Medieval, etc.); época (por ex.: séc. XVIll, meados do séc. XVII,
inicio do séc. XIX, primeira metade do séc. XX); local (por ex.: Itdlia, Peninsula Ibérica).
Procure ser o mais preciso possivel.

Preste atencdo, pois o0s trechos musicais sO serdo reproduzidos uma Unica vez.

e 1°trecho

e 2%trecho

e 3°trecho

e 4°%trecho




2. No disco Puro Prazer, Zizi Possi gravou Luiza, de Tom Jobim, em uma versdo para voz e piano. Ouca
essa gravacao e responda as questodes:

a) Qual é a formula de compasso?

b) Qual € o modo? (maior ou menor)

Identifique também a férmula de compasso e a tonalidade do trecho transcrito abaixo, extraido da cancéo
Lobo Bobo, de Carlos Lyra e Ronaldo Béscoli.
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a) Férmula de compasso:

b) Tonalidade:

3. Os Noturnos de Frédéric Chopin estdo entre as principais obras do periodo romantico escritas para
piano. Do Noturno op.62, n.2, vocé ouvira um trecho do qual foram extraidos 4 intervalos melédicos e 4
intervalos harménicos. Em seguida, cada um deles sera tocado isoladamente. Reconhec¢a e indique a
classificacdo completa de cada intervalo (22, 32, 43, 52, 62, 72, 82 maior, menor, aumentada, diminuta e
justa). Cada intervalo sera tocado trés vezes:

Melddicos:

a) b)
c) d)
Harmonicos:

a) b)
c) d)



Outros 6 intervalos foram extraidos da mesma obra. Eles aparecem transcritos abaixo. Classifique cada
um deles (223, 328, 43, 58, 68, 72, 82, maior, menor, aumentada, diminuta e justa), indicando também se ele é
ascendente, descendente ou harmdnico.
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4. Vocé ouvira 4 trechos musicais, cada um baseado num pequeno padrdo ritmico, transcritos abaixo
com alguns erros. Identifique esses erros com um circulo e escreva na pauta em branco o ritmo correto.

Cada trecho sera tocado trés vezes.
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5. Vocé ouvird agora o inicio do segundo movimento do Concerto para Clarineta de W. A. Mozart,
transcrito abaixo com 4 notas erradas. ldentifigue com um circulo cada uma delas. O trecho sera tocado
guatro vezes.
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6. Vocé ouvira um trecho musical extraido do Noturno op.15, n.3, de Frédéric Chopin. Deste trecho foram
extraidos 4 acordes, que vocé ouvird isoladamente a seguir. Classifique cada um desses acordes (maior,
menor, aumentado e diminuto). Cada acorde sera tocado duas vezes.

d)




Outros 4 acordes foram extraidos da mesma peca e transcritos abaixo. Identifique cada um deles com
uma classificacdo mais completa (nome, maior, menor, aumentado, diminuto, posicao fundamental,
primeira inversdo e segunda inversao).
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7. Da cangdo Sabia, de Tom Jobim, transcrevemos o trecho abaixo sem os acidentes ocorrentes. Apés
ouvir esse trecho, cologue os acidentes que estao faltando. O trecho sera tocado quatro vezes.
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Transponha esse mesmo trecho, agora com os acidentes que vocé colocou, uma sexta maior acima.
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8. Vocé ouvira agora um trecho musical extraido de Can she excuse my wrongs, de John Dowland,
transcrito abaixo com a omissao de 4 notas. Complete essas 4 notas nas suas alturas corretas. O trecho
seratocado cinco vezes.
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9. Vocé ouvird a seguir uma sequéncia ritmica sem nenhuma determinacdo métrica, apenas notas soltas
com duracao x ou x/2. Utilizando seminimas e colcheias, escreva a sequiéncia sem agrupar as figuras.
A frase seratocada quatro vezes.




A mesma seqiiéncia que vocé ouviu anteriormente serd executada de 2 maneiras distintas com as notas
abaixo, cada qual com sua propria marcacdo de tempos. Apos ouvir cada uma delas, proceda da

seguinte maneira:

a) reorganize as figuras, agrupando-as por tempo (neste caso, vocé podera utilizar o recurso da

ligadura);

b) divida a seqiiéncia em compassos simétricos;
¢) indique uma férmula de compasso compativel.
Cada forma seré executada trés vezes.
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10. Ouca os 2 trechos musicais e identifique os instrumentos presentes em cada um. Cada trecho sera

tocado uma Unica vez.

a) Septeto (quarto movimento), de Ludwig van Beethoven

b) Ondina, de Eurico Batista



PROVA DE APTIDAO
MUSICA

ESTRUTURACAO E PERCEPCAO ESCRITA POPULAR

Instrucbes gerais:

1. Leia atentamente todas as questdes. Em caso de duvidas, peca esclarecimentos a
banca ANTES do inicio da prova.
2. A prova é inteiramente gravada. Uma vez iniciada, ndo sera interrompida em hipétese

alguma.

1. Artistas como Dick Farney, Johnny Alf, Jodo Donato e o grupo vocal Os Cariocas, trouxeram
contribuicdes que produziram profundas transformagdes nos “atos de musicar’ da MPB. Essas
contribuicbes conduziram a MPB a um movimento que a tornou conhecida e respeitada
mundialmente. Responda:

a) Que movimento foi esse?
b) Em sua opinido, quais foram essas contribuicoes?
¢) Quais as origens musicais dessas contribuicdes?



2. No disco Puro Prazer, Zizi Possi gravou Luiza, de Tom Jobim, em uma versdo para voz e piano. Ouca
essa gravacao e responda as questodes:

a) Qual é a formula de compasso?

b) Qual € o modo? (maior ou menor)

Identifique também a férmula de compasso e a tonalidade do trecho transcrito abaixo, extraido da cancéo
Lobo Bobo, de Carlos Lyra e Ronaldo Béscoli.
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a) Férmula de compasso:

b) Tonalidade:

3. Os Noturnos de Frédéric Chopin estdo entre as principais obras do periodo romantico escritas para
piano. Do Noturno op.62, n.2, vocé ouvira um trecho do qual foram extraidos 4 intervalos melédicos e 4
intervalos harménicos. Em seguida, cada um deles sera tocado isoladamente. Reconhec¢a e indique a
classificacdo completa de cada intervalo (22, 32, 43, 52, 62, 72, 82 maior, menor, aumentada, diminuta e
justa). Cada intervalo sera tocado trés vezes:

Melddicos:

a) b)
c) d)
Harmonicos:

a) b)
c) d)



Outros 6 intervalos foram extraidos da mesma obra. Eles aparecem transcritos abaixo. Classifique cada
um deles (223, 328, 43, 58, 68, 72, 82, maior, menor, aumentada, diminuta e justa), indicando também se ele é
ascendente, descendente ou harmdnico.
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4. Vocé ouvira 4 trechos musicais, cada um baseado num pequeno padrdo ritmico, transcritos abaixo
com alguns erros. Identifique esses erros com um circulo e escreva na pauta em branco o ritmo correto.

Cada trecho sera tocado trés vezes.
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5. A musica de Hermeto Paschoal, Gismonti e outros, tem feito uso de cifragens diferenciadas para

grafar, com maior precisdo, acordes, suas posicdes e inversdes. Abaixo encontram-se algumas dessas
cifragens.

Transcreva essas cifragens em notas musicais.
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6. Vocé ouvira um trecho musical extraido do Noturno op.15, n.3, de Frédéric Chopin. Deste trecho foram
extraidos 4 acordes, que vocé ouvird isoladamente a seguir. Classifique cada um desses acordes (maior,
menor, aumentado e diminuto). Cada acorde sera tocado duas vezes.

b)

c)

d)




7. Da cangdo Sabia, de Tom Jobim, transcrevemos o trecho abaixo sem os acidentes ocorrentes. Apés
ouvir esse trecho, cologue os acidentes que estao faltando. O trecho sera tocado quatro vezes.
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Transponha esse mesmo trecho, agora com os acidentes que vocé colocou, uma sexta maior acima.
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8. Vocé ouvira agora um trecho musical extraido de Can she excuse my wrongs, de John Dowland,
transcrito abaixo com a omissao de 4 notas. Complete essas 4 notas nas suas alturas corretas. O trecho
seratocado cinco vezes.
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9. Vocé ouvird a seguir uma sequéncia ritmica sem nenhuma determinacdo métrica, apenas notas soltas
com duracao x ou x/2. Utilizando seminimas e colcheias, escreva a sequiéncia sem agrupar as figuras.
A frase seratocada quatro vezes.




A mesma seqiiéncia que vocé ouviu anteriormente serd executada de 2 maneiras distintas com as notas
abaixo, cada qual com sua propria marcacdo de tempos. Apos ouvir cada uma delas, proceda da

seguinte maneira:

a) reorganize as figuras, agrupando-as por tempo (neste caso, vocé podera utilizar o recurso da

ligadura);

b) divida a seqiiéncia em compassos simétricos;
¢) indique uma férmula de compasso compativel.
Cada forma seré executada trés vezes.
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10. Ouca os 2 trechos musicais e identifique os instrumentos presentes em cada um. Cada trecho sera

tocado uma Unica vez.

a) Septeto (quarto movimento), de Ludwig van Beethoven

b) Ondina, de Eurico Batista



11. Abaixo se encontram as cifragens das harmonias da can¢do O Melhor da Vida, de Gogd e Carla Vizeu.

a) Realize a analise harménica (em qualquer sistema) de todos os acordes, apontando a fungao
harmoénica de cada um;
b) Para os acordes assinalados, indiqgue novamente a funcao harménica, bem como a escala ou modo
(apenas uma opcédo) que poderia ser usada numa improvisacgao.
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HISTORIA DA ARTE

Responda a uma questao de histéria da arte no Brasil e uma questdo de arte internacional, a sua
escolha. Cada questao valerd 40% do valor total da prova.

Arte Brasileira

1. Em seu livro Vanguarda e Cosmopolitismo, Jorge Schwartz afirma que “a férmula oswaldiana
da antropofagia, que visa a assimilacdo do estrangeiro para a exportacdo do nacional, se
configura como a idéia mais original da década nas vanguardas da América Latina” (Jorge
Schwartz. Vanguarda e cosmopolitismo na década de 20. Oliverio Girondo e Oswald de Andrade.
Sao Paulo: Perspectiva, 1983). Comente esta afirmacédo, discutindo a importancia do Manifesto

Antropéfago para o movimento modernista brasileiro.

2. No catdlogo da | Bienal de Sdo Paulo, realizada em 1951, assim escreve Lourival Gomes
Machado, entdo diretor do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo na época e organizador da
mostra:
“... por sua proépria definicdo, a Bienal deveria cumprir duas tarefas principais: colocar a
arte moderna do Brasil ndo em simples confronto, mas em vivo contato com a arte do
resto do mundo, ao mesmo tempo que para Sao Paulo se buscaria conquistar a posicao de
centro artistico mundial.”

Comente esta afirmacéo, discorrendo sobre a importancia das Bienais na época de sua fundacao.

3. Pode-se afirmar que a década de 60 no Brasil foi marcada por um “retorno a figuracdo” nas
artes plasticas, acompanhado por um desejo de engajamento politico dos artistas. Descreva
sucintamente as caracteristicas desse periodo da histéria da arte no Brasil, mencionando alguns
dos artistas que nele atuaram, as principais caracteristicas de suas obras e seus vinculos com a

arte internacional.



Internacional

1. Em seu livro sobre A Histdria da Arte, Ernst Gombrich faz o seguinte comentério sobre a

estado das artes na Franca em meados do século XIX:
“Em 1863, 0s pintores académicos recusaram-se a mostrar as obras de Manet na
exposicao oficial — o Saldo dos Artistas Franceses. Seguiu-se uma onda de agitacdo que
levou as autoridades a exibirem todas as obras condenadas pelo jdri numa exposicdo
especial que recebeu o nome de ‘Saldo dos Recusados'. (...) Esse episédio marcou a
primeira fase de uma batalha que duraria cerca de 30 anos.” (Ernst Gombrich. A Histdria
da Arte, Rio de Janeiro, Guanabara Koogan, 1993, p.406)

Comente a relevancia desse evento para as importantes transformagbes que ocorreram no

mundo das artes na Franca a partir da década de 1860.

2. Em 1913, Kasimir Malevich pinta seu “Quadrado Negro sobre fundo Branco”, dando inicio ao
movimento Suprematista. Descreva a importancia dessa obra e de seu autor no ambito das

vanguardas russas e para o desenvolvimento da abstracdo na pintura européia.

3. Em 1951, o artista Jackson Pollock deu o seguinte depoimento aos cineastas Hans Namuth e
Paul Falkenberg, no filme sobre sua obra Jackson Pollock 51:
“Nao trabalho a partir de desenhos ou esbocos em cores. Minha pintura é direta. (...) O
método de pintar é o resultado natural de uma necessidade. Quero expressar meus
sentimentos, e ndo ilustra-los. A técnica é apenas um meio de chegar a uma declaracdo.”
Descreva as principais caracteristicas da obra de Pollock e sua importancia para a transformacéo

da cena artistica mundial nas primeiras décadas ap6s a Segunda Guerra.

ANALISE DE OBRA:
Entre as 4 obras apresentadas a seguir, escolna uma ou mais e elabore uma analise, levando em

conta aspectos formais e de conteldo. Valor da questdo: 20% do total da prova.



1 - Lasar Segall, “Morro Vermelho”, 1926, 6leo sobre tela, 115X95 c¢m, colecéo particular, Sdo Paulo.



2 - Manabu Mabe, “Equador n.2”, 1973, 6leo sobre tela, 180X201 cm, MAC-USP, Séo Paulo.



3 - Marcel Duchamp, “Fonte”, 1917/1964, porcelana, 23,5X18 cm, colecdo particular, Mil&o.



4 - Rodolfo Bernardelli, “Moema”, 1895, bronze, 25X218X100cm, MNBA, Rio de Janeiro.
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